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Introduction

Le chant et la musique font partie
intégrante du culte chrétien, depuis

les tout premiers temps de I'kglise.

Les premiers chretiens psalmodiaient
leurs psaumes et pricres et, au fil

des siccles, un corpus de chant fut
compos¢ pour ¢tre chanté a I'unisson,
sans accompagnement et sans rythme
fixe, pendant la messe et la pricre
quotidienne de I'Eglise. Ce répertoire,
que l'on appelle plain-chant, s'inspirait
d’¢lements venus des modes ou systemes
de gammes utilises alors dans la
musique grecque et romaine. Durant son
regne, de 590 a 604, le pape Gregoire le
Grand organisa ce répertoire afin qu'il
puisse etre utilis¢ durant toute I'année
liturgique, et, au fur et a mesure,

la plupart des chretiens adopterent un
répertoire commun de plain-chant, celui
qui avait cours a Rome. Le chant de
I'église romaine, plus tard appele chant
grégorien, n'¢tait pas le seul en usage

a I'époque. Des variantes régionales, a
Milan (chant ambrosien), en Espagne
(chant mozarabe) et en Gaule (gallican)
¢taient ¢galement chantees en latin.
P¢pin le Bref, roi des Francs de 751 a
708, interdit 'usage du chant gallican
et, en 789, son fils Charlemagne émit
un décret a I'attention de tout le clerge
de son empire, afin d’'unifier la pratique
liturgique en adoptant les normes du
rite romain. Beaucoup d’¢léments de

la pratique gallicane furent cependant
incorpor¢s plus tard au rite romain, et
la liturgie romane medicvale résulta
d’'un amalgame entre sources romaines
et gallicanes.
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Graduale romanum juxta missale ex decreto sacrosancto concilii tridentini

(Toulouse, 1758)

Malgre la réaffirmation de I'importance
du plain-chant dans la liturgie par

le Concile de Trente (1545-15603), ce
style musical fut peu a peu supplante
par les compositions polyphoniques
tres ¢laborées de la Renaissance, qui
devinrent la musique dominante

de I'kiglise. A partir de 1614-1615,
I'imprimerie de Medicis a Rome publia
une serie de livres de chant, dans le
souci de mettre a jour et de simplifier

le répertoire du chant grégorien. Ces
¢ditions furent dénigrées et ne furent
guere adoptées, en particulier en France,
ou la hi¢rarchie de I'kiglise catholique
affirmait peu a peu son indépendance
vis-a-vis du pape et sa I¢gitimit¢ dans
la gestion de la pratique liturgique. Du
XVlIleme au début du XIXeme siecle, la
pratique de la liturgie en France ne fut
pas controlée par le pape, mais laissee

a I'appréciation des différents éveques.
Cette période fut par conséquent
caracteriseée par un manque de cohérence
dans la pratique liturgique sur I'ensemble
du pays, ce qui conduisit ¢galement a
I'abandon du plain-chant traditionnel
et a la création d’'un nouveau corpus

de chant par des compositeurs comme
Henry Du Mont et Guillaume-Gabriel
Nivers (voir vitrines 1 & 2).

Au cours du XIXeme siccle, I'kglise
catholique en Europe ¢tait a I'évidence
traversée par de profondes réformes,
tant sur le plan liturgique que
structurel. L'ultramontanisme, c’est-a-
dire la croyance que l'autorité du pape
¢tait infaillible et primait sur celle de
I'Etat dans tous les domaines, devint
I'idéologie prédominante a Rome a
partir de la moiti¢ du XIXeme siecle. Peu
a peu, d'un groupe décentralis¢ d’¢glises
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Rituale romanum Pauli V pontificis maximi jussu editum editio novissima cum accentibus

(Paris, 1665)

locales, I'kiglise fut transformée en

une structure extrémement centralisé¢e
dans laquelle le pouvoir passait

du pape aux différents ¢veques. La
réforme de la musique sacrée découlait
des efforts de la socié¢té cécilienne
(Allgemeiner Deutscher Cacilienverein),
fond¢e dans la ville de Ratisbonne
(Regensburg) en Baviere. Ce mouvement
preconisait la restauration du chant
gregorien, la réintroduction d’'oeuvres
polyphoniques du XVleme siecle par
des compositeurs comme Giovanni
Pierluigi da Palestrina et Orlandus
Lassus, ainsi que la composition de
nouvelle musique liturgique dans

un style similaire (voir vitrine 3). La
hi¢rarchie de I'kEglise catholique en
Irlande fut profondément influencée
par le mouvement ultramontain et les
tentatives des Céciliens pour réformer
la musique liturgique. La nomination
de Paul Cullen en tant qu'archeveéque
d’Armagh en 1849 et primat de toute
I'lrlande en 1850 marqua le début d'une
periode pendant laquelle 'id¢éologie
ultramontaine prévalut dans la pratique
de la musique liturgique dans toute
I'lrlande (voir vitrine 4).

Le déclin de la popularité du mouvement
cécilien a la fin du XIX¢eme siecle
coincida avec I'expansion progressive de
lI'influence de Dom Prosper Guéranger
(1805-1875) et des moines bénédictins

de Solesmes. Au cours des années

1840 et 1850, des moines de I'abbaye

de Solesmes furent envoy¢s dans les
archives de toute I'Europe pour v
consulter des manuscrits, copier la
notation et comparer leurs résultats. Peu
a peu, des editions de chant fond¢es sur
ces sources anciennes et fiables furent
publi¢es. Les paroisses, cathédrales et
monasteres adopterent le modcele de
Solesmes (voir vitrine 3).

L’histoire du plain-chant depuis le
XVlleme siecle est passionnante ;

elle est bien représentée par la riche

el vaste sélection de musique sacrée

de la collection de la Bibliotheque
patrimoniale et des Archives historiques
du Centre Culturel Irlandais. Pour cette
exposition, nous avons choisi des picces
musicales et ouvrages qui illustrent
I'histoire du déclin et du renouveau du
plain-chant dans I'kiglise catholique,

en France, en Irlande et ailleurs, du
XVIlleme au début du XXeme siecle.
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l.a source et le sommet

La messe, qui comprend la
liturgie de la Parole et la
liturgie de I'Eucharistie, est

le rite principal de I'Eglise
catholique. Lumen Gentium,
I'un des principaux documents
rediges par le concile Vatican Il
(1962-1965), décrit I'Eucharistie
comme « la source et le

sommet » de la vie chrétienne.
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La pricre la plus importante
offerte par I'Eglise a Dieu,

apres le sacrifice de la messe,

est l'office divin, la priere
quotidienne marquant les
heures de la journee. Le Graduale
Romanum (Graduel romain)
contient I'ensemble du répertoire
musical pour la messe, tandis
que Antiphonale Romanum
(Antiphonaire romain) inclut

les chants pour l'office divin des
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laudes, prime, tierce, sexte, none,
vepres et complies, pour chaque
jour de I'année (livre 1). Le
Vesperale Romanum (Vespéral
romain) est un extrait de
I'’Antiphonaire contenant les
chants entonnés pendant les
vepres, ou pricre du soir.

Les collections de la
Bibliotheque patrimoniale

et des Archives historiques
comptent de nombreux
exemplaires des principaux
livres de chant utilisés pour

la c¢lebration de la messe et
l'office divin, ce qui permet
d’effectuer un intéressant travail
de comparaison des textes

et de la musique de graduels

et antiphonaires publiés aux
XVIlleme et XIXeme siecles en
I'rance. Une analyse des diverses
¢ditions de ces ouvrages révele
des différences importantes
dans la pratique liturgique

et dans I'interprétation des
chants d'une paroisse a I'autre,
aussi bien avant qu'apres les
violentes transformations dues
a la Revolution de 1789. Le
Concordat de 1801 réinstaura
la liberté de culte pour les
catholiques de France, mais ces
livres suggerent qu'il n'y avait
que peu d'uniformité dans la
pratique liturgique entre les
paroisses durant la periode
postrévolutionnaire. 11 faut
attendre la moiti¢ du XIXeme
siccle pour que la plupart des
dioceses francgais reviennent au
rite romain, c’est-a-dire au rite
liturgique tel qui'il est pratique
dans le diocese de Rome.



Quest-ce que le plain-chant?

Le plain-chant, qui dominait la

musique sacréee a I'époque medicvale,

fut supplante au XVIeme siccle par les
riches polyphonies caractérisant les
morceaux ecrits par les compositeurs de
la Renaissance. S’ensuivit alors une perte
d’'intérét progressive pour les subtilités et
la complexite de ce répertoire de chant,
v compris de la notation neumatique
(systeme d’écriture carrée des notes de
musique, en pratique au Moyen Age), de
ses gammes, modes et signes.

Aux XVIlIeme et XIXeme siecles, plusieurs
livres furent publiées pour pallier I'absence
de connaissances sur I'interprétation et la
pratique du chant. Le Maistre des novices
dans l'art de chanter ou régles générales,
courtes, faciles, et certaines, pour apprendre
parfaitement le plein-chant (1744) du frere
Rémy Carre est un exemple typique de
methode fournissant des renseignements
sur I'histoire et la pratique du plain-chant
(livre 2). Cet ouvrage sadressait aux novices
et jeunes religieux qui, dans les petites
abbaves ou prieurés ruraux dans lesquels
ils vivaient, n'avaient pas d’autres moyens
d’apprendre le plain-chant, puisqu’ils

ne pouvaient benéficier des conseils de
musiciens ou chantres professionnels.

La Méthode populaire de plain-chant romain
el petit traité de psalmodie (1858) souligne
le besoin urgent d’¢duquer aussi bien le
clerge que les laics dans I'art du plain-chant
au XIXeme siccle (livre 3). Sur sa page de
titre, on peut lire la phrase « C'est par un
enseignement sagement organisé que, de
nos jours, on sauvera le Plain-Chant d'une
ruine imminente ». La Méthode populaire
fournit des définitions du plain-chant, du
chant grégorien, du chant romain, ainsi
que des explications pour comprendre la
notation, les clefs et autres signes utilis¢s
dans les divers recueils de chant.
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systeme adoplé par I'¢diteur. 11 faul toujours en

prendre connaissance avee sotn.

CHAPITRE 1L

DE LA LECTURE ET DU CHANT DE LA NOTATION.

1. Ouand on connait bicn tous les signes de Ia
notation du Plain-Chant, on doil d :1Imr|l..-a exereer,
el sans chanter, & NOMIMEr

pendant quelque temps ‘ :
dléments nolationnels d'un

par leurs noms lous les .
morceaux pris au hasard.

orand nombre de ‘
; la lecture du Plain-

Clest en cela que consiste
Chant.

9. Puis, sous la direction d’un mailre, on pas-
sera a I'exéeution, ¢est-a-dire, au chant des mor-
ceaux qu’on aura lus.

3. Lapratique du chant s’acquerra prnmptem{':nt,
si 'on s'attache 1° a former, avec autant de jus-
tesse que possible et sans autre préoccupalion, les
intonations de chaque note nommée en chantant;
90 4 faire ensuile la méme opération, mais sans
nommer les noles, et en articulant seulement une
voyelle; 32 a ajouler au précédent exereice I‘ul;sc.r-
vation des valeurs lemporaires des notes et des si-
lences; et 4° enfin, a terminer toules ces ¢ludes
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préparaloires, en appliquant le texte latin aux notes -
du chant, comme si on I'exécutait a I'kglise.

PREMIERE ETUDE.

Nommer simplement {ous les signes e la nolation.
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I 'ultramontanisme et le

mouvement cecilien allemand

La soci¢té cecilienne fut fondee
a Bamberg, en Allemagne, en
1868, et Franz Xavier Witt, un
prétre catholique, compositeur
et musicien d’¢glise, en fut ¢lu
president. Dans son discours
inaugural, il definit ainsi

les objectifs de la Sociéte :
promouvoir la musique de
I'kglise catholique, et en
particulier le plain-chant ;
encourager le chant parmi les
fideles ; inclure de la musique
vocale polyphonique de la
Renaissance et de nouvelle
composition dans la liturgie, et
encourager I'emploi de l'orgue,
pour la musique adaptée a cet
instrument. Le pape Pie IX
reconnut la sociéte cécilienne
en 1870 et la maison allemande
Pustet obtint le monopole de la
publication de livres de chant

de 1871 a 1901 (livre 6). La
nouvelle edition du Graduel,
premier d'une série de livres de
musique liturgique autorisés
par Pie IX, fut publié¢e a
Ratisbonne en 1871.

A travers la publication

de la musique de célebres
compositeurs et ¢rudits
allemands tels que Witt, Franz
Xavier Haberl et Michael Haller
a Ratisbonne, ou Kaspar Ett

et Johann Aiblinger a Munich,
la socicté cecilienne tentait
d’éduquer le clerge et les
musiciens d’¢glise aux lois de
I'Eglise régissant l'utilisation
de musique approprice a la
liturgie. Haberl et Witt ¢taient
influencés par les compositions
de Palestrina et, durant trois
décennies, Haberl rassembla
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des informations et matériaux
afin de realiser une edition
critique des ceuvres du
compositeur italien :

elle fut achevée en 1908 et
comptait trente-trois volumes.
Les ceuvres de Palestrina
devinrent un modcle pour
beaucoup de morceaux écrits
par des compositeurs liés au
mouvement cécilien, car son
style ¢tait caractérisé par des
lignes mélodiques élegantes et
fluides et une mise en musique
attentive des textes sacreés
(livres 4 & 5). Ces ceuvres,
ainsi que le chant grégorien,
constituaient la majeure
partie de la musique sacrée en
France et en Irlande a la fin du
XIXeme siccle.
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La musique liturgique en Irlande

et au College des Irlandais
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A la suite d'un synode

national (un rassemblement
d’eccl¢siastiques) a Thurles en
1850, il devint évident qu’il v
avait parmi les présents une
envie de réformer la musique
sacrée en Irlande, ce que rendit
possible la fondation de la
Socict¢ irlandaise de Sainte
Cécile par le frere Nicholas
Donnelly, en 1878. Donnelly
¢tait fortement influence par les
recherches et les publications
de Haberl, Witt et d’autres et,
en 1877, il traduisit en anglais
le Magister Choralis de Haberl.
Au Synode de Maynooth en
1875, il fut décréte que l'edition
de Ratisbonne pour le chant
devait ¢tre utilisée dans

toutes les églises et tous les
s¢minaires d’Irlande, et que la
reforme de la musique sacrée se
fonderait sur le modele adopte
par le mouvement ccécilien en
Allemagne.

William Joseph Walsh,
nomme¢é président du College
Saint-Patrick de Maynooth

en 1880, était un fervent
partisan du mouvement
cécilien et le contenu de son
ouvrage Grammar of Gregorian
Chant est tres largement

tire du travail de Haberl et
Donnelly. Critique vehément
de l'influence négative de
I'église francaise sur la pratique
liturgique en Irlande et parmi
les prétres formés dans les
colleges irlandais de France
(livre 9), il laissait entendre
qu'une partie du clergé avait
adopteé des pratiques gallicanes,
sans s'en rendre compte dans
bien des cas. Il regrettait que
ces pratiques ne puissent
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Livre 8
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étre abandonnées parmi les
clercs les plus ages et déja
établis, mais insistait sur la
necessite d'encourager dans
les séminaires une stricte
uniformit¢ de la pratique
liturgique, en particulier celle
du chant grégorien (livre 7).

A la fin du XIXeme siecle,
I'influence du mouvement
cécilien allemand était en net
déclin en Irlande. A partir

de la derniere décennie du
XIXeme siccle, on remarque
que le répertoire publié par

le mouvement cécilien est
clairement abandonné en
faveur d’hymnes et de recueils
d’hymnes associés a I'kglise
catholique anglaise (livre 8).

Price 6/-' Nett Cash.



Retour a la source :

la musique de Solesmes

XVII. — In Dominicis
Adventus et Quadragesimae.
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Livre 11

L’abbave de Solesmes,

située dans les Pays de la
Loire, devint le centre de

la restauration de la vie
monastique bénédictine et

de la reconstitution du chant
gregorien par Dom Prosper
Gueranger, dans la seconde
moiti¢ du XIXeme siecle. Dom
Gueranger, Dom Pothier et
leurs freres moines chercherent
les sources manuscrites les
plus fiables pour le chant
gregorien et publierent ensuite
ces chants dans une série de
livres liturgiques. La premicre
¢dition du Liber Gradualis par
les moines de Solesmes fut
rapidement ¢puisée, et une
deuxieme version améeliorée
vit le jour en 1895. Le Liber
Usualis, un livre de chants
communément utilisés pour
la messe et l'office divin,

fut compil¢ par les moines

et édité en 1896 par Dom
Andre Mocquereau (1849-

1930). Mocquereau, qui etait
I'assistant de Dom Pothier,
remit en cause la domination
des éditions allemandes de
Ratisbonne dans la revue
Paléographie musicale qu'il
fonda en 1889.

Le Liber Gradualis et le Liber
Usualis (livre 10) furent publiés
par la presse de I'abbaye de
Saint-Pierre de Solesmes tout
au long des années 1890,
mais ne furent officiellement
autorises par le Vatican
quapres l'élection du pape

Pie X, en aout 1903. En
novembre de la méme année,
le pape nouvellement ¢élu
promut le chant grégorien

au rang de chant officiel de
I'Eglise. En 1901, les moines
de Solesmes furent forces de
quitter leur abbave : la loi

des associations ouvrait la
voie a I'expulsion de presque
tous les ordres religieux de
France et a la confiscation de
leurs proprictes. Jules et Henri
Desclée, deux freres belges
profondément influences par
le travail de Dom Pothier et
Dom Mocquereau, offrirent
de continuer la publication de
leurs livres de chant dans leur
imprimerie a Tournai (livre 11).

Les Editions Desclée, qui
publiaient ¢galement sous le
nom de Societatis S Joannis
Evangelistae / Societe

Saint Jean I'Evangg¢liste,
publiaient des manuels pour
les organistes intéresses

par 'accompagnement du
chant. Les auteurs de ces
manuels, comme la Méthode
d'accompagnement du chant
Grégorien et de composition
dans les huit modes suivie

d'un appendice sur la réponse
dans la fugue (1923) ou
L’Accompagnement des psaumes,
soulignaient la nécessit¢

pour les organistes de se
familiariser avec la théorie des
huit modes et les principes de
base du rythme utilis¢ dans le
chant, afin de parvenir a bien
I'accompagner (livre 12).
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Conclusion

Le travail d’érudition rigoureux
des moines de Solesmes, réalisé
meéticuleusement plusieurs
décennies durant, laissa un
riche héritage musical a I'Eglise
catholique du XXeme siecle. Le
deuxieme Concile du Vatican
(1962-1965) enterina des
reformes de grande envergure
pour moderniser I'kiglise au
milieu du XXeme sicecle, mais
aucune réforme du chant ne
fut ni proposcée ni envisagee.

Le Sacrosanctum Concilium
(1963), une constitution
promulguée par Vatican Il

sur la liturgie sacrée, ré¢itéra
meme I'importance du chant
grégorien en affirmant qu'il
était « le chant propre de la
liturgie romaine ; c’est donc
lui, qui, dans les actions
liturgiques, toutes choses
égales dailleurs, doit occuper
la premicere place ». Au cours
des cinquante dernicres annces,
le chant gregorien a quasiment
disparu des paroisses
catholiques dans le monde.
Cette musique tant admirée
autrefois, qui unifiait les
peuples de différentes cultures
et pays pour chanter en une
seule voix les lonanges de Dieu,
a ¢te largement remplacée par
des formes musicales associées
a la culture populaire.

CEuvres chorales pour quatre voix écrites par des
compositeurs associés au mouvement cécilien

Dans l'atelier de paléographie
musicale de Solesmes,
cependant, le travail commencé
par Dom Guéranger, Dom
Pothier et d’autres continue
encore aujourd’hui, a travers la
publication de livres de chant
liturgique et de facsimiles de
manuscrits anciens. Le but

des moines de Solesmes est

de replacer le chant grégorien
au coeur d'une tradition
liturgique vivante. Il v a plus
d’un siecle, le pape Pie X

Responsabilité scientifique : Dr Mary Louise O’Donnell

Musicologue et musicienne

Lauréate d’une bourse Fulbright (2019/20)
Boursiére du Centre Culturel Irlandais en 2019

publiait son motu proprio Tra le
sollecitudini (1903) (une lettre
apostolique) dans lequel il
regrettait 'abandon du chant
sacre. Quelques mois plus tard,
il chargeait Dom Pothier de la
restauration du chant grégorien
pour toute I'kiglise. La nouvelle
génération de moines va peut-
¢tre s'inspirer des réussites de
ses prédecesseurs et raviver

un intérét pour « un trésor
d'une valeur inestimable » pour
I'Eiglise catholique du XXlIeme
siccle.



